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EL VIOLIN.

Puede afirmarse que el coatre sib es la tultima nota sonora del
Violin: los cuatro grados superiores se adelgazan mas y mds.

Pero si en la masa se procede por grados eonjuntos, ofrecen to-
davia estas notas bastante brillo para que los Maestros clasicos
las practiquen de cuando en cuando.

2. §- He agui el cuadro de posiciénes del Violin:

12 posicidn.

22 posicion.

32 posicién,

44 posicidn.

52 posicion,

62 posicion,

. 7 posicién.

¢ Prima.
43 Cuerda. 32 Cuerda. 23 Cuerda.
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3. §- Las escalas diatdnicas son excelentes en los instrumen-

tos de cuerdas:

mucho menos claras son las escalas

cromaticas

porque no se obtienen mas que con el deslizamiente del dedo desde
la nota verdadera 4 la alterada: y en tiempo rdpido esos desliza-
mienteos son fatalmente aproximativos.

Sin embargo la eseala cremadtica es muy practicable subiendo:
solo al descender se presentan las reales dificultades de ejecueion.

4. §~ La separacion maxima del dedo sobre una misma cuerda
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EL VIOLIN. 191

no va mas alla de la cwarie aumentada, 6 de la guinta diminuta.

En no importe
gue movimiento:

A partir de la qgwinfa juste, comprendida esta guiwfa, se ve el vio-
linista forzado & servirse de dos cuerdas, y entonces el batimiento se
hace mucho mas pesado, viéndose obligado & oscilur de la una a la otra:

=
: T > e 923 K b
Imposible en un @%__w e
O,

movimiento vivo: S j‘# o =

Observacion: El limite de extension de la mano sobre dos cuerdas, es en la or-
questa la wovena menor, y todavia no convendria usarla sin precanciones, { La
novenae menoyr se halla en frente de la gwinfa diminula: y sobre dos cuerdas ella
corresponde a la separacidn de dedos necesaria para esa Quinfe sobre una soO-
la cuerda). ;

5. 8§~ (Es necesario hablar de las diferentes sonoridades del Vio.
lin, de la admirable cuarta cuerda, de la modestia discreta del re
y del /Za,en fin, de la brillante prima?

Si confiais un tema 4 la cuarta cuerda, s«/ G, los sonides de la
octava grave seran los mas fuertes, proporcianados a la longitud
de la cuerda. La sonoridad, sin embargo, sera amplia y homogenea
hasta el do + (73 posicion) gue no seria prudente rebasar.

S dvre e e s s p—re +
= ] o
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Moderato. foytomx P
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Seé perfectamente que en un solo se puede subir mas alto todavia:

T _
Maderato, LoPhCe ot T a1 ———
4 : _/

v i LErrs

(Ch.M.W Concerto.)

Pero para la orquesta, seria imprudente rebasar la nota do.

H 21040



192 EL VIOLIN.

Dobles notas.

6. § — Todas las que implican una nota el aire, son, naturalmente,
faciles {Cuadro presentado en orden de dificultad creciente.)

FACILES, todas las Scxias mayores y menores:
A = b. h}i
desde: —f—j= ___..J__._ —— hasta: ?
K —va4e he &
‘dF T ﬁ% ele,

FACILES, todas las Septimas mayores, menores y diminutas:
b;?: h& #E

) i

desde: M'—Eﬁ:: hasta: o =
Yy b bE v

FACILES las Terceras mayores P WMenOVeS:
b

—- hasta: Eti:.__:i_____i_____

desde: Iy — -
ESE R

PoSIBLES todas las Cuartas jusies o ewmentadas:

b te iz

desde: I+t haalax A ,
'Q UT“EE“&- qzr %L

POSIBLES todas las Quintas diminutes o cumentadas.
) e ba
=5 Tt |

desde: f¢ I < 5
cl O ik - 7
Y beg pe ©

POSIBLES las Octavas:

: x T o ey sec s sonnl
desde: g e . T 2t
e
-ar 5‘6

A partir de este re, son cada vez mas dificiles.

POSIBLES, las Segundas mayores.
DELICADAS, las Segundas menores que se han de emplear con mu-
chas precauciones.
1L 21040



EL VIOLIN. 198

8.8— En cuanto & la Qwinta justz es preferentemente falca en los ins-
trumentos de cuerdas. Témesela como peligrosa en la orquestar sios
veis forzados 4 emplearla en la disposicion de un acorde, evitad cui-

dadosamente de no tra.épa.sa,r el fo do sobre la prima:

#/

Y creo oportuno repetir aqui la observacion que hice en el paragra-
fo 4: El maximum de extensién de la mano no va mas alla de la no-

vena menor: #y -A-—— imposible alcanzar la novena mayor.
7

Acordes de tres y cuatro notas.

9. §— He akui, abora, la serie de las Séptimas 4 ires y cuatro par-
tes en todos los tonos, y las diversas posiciones de los acordes per-
fectos que pueden ser su consecuencia. Estudio realizado con Mr Se-
chiari, Violin solo de los Conciertos Lamoureux:

Acordes de Séptima Dominantes.

Las cruces + indican los acordes dificiles o de mala sonoridad.

Las + indican las resoluciones imposibles en menor.

Las resoluciones que no son objeto de ninguna indicacion son po-
sibles en los dos modos.

P+

o

W ZO)

a 3 partes.

g1kl
|

Resoluciones. -

H, 21040
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4 4

2d

a4 partes 3§

Resoluciones,

% cnerda,

ab

1he zb

ha

b

En REbD

M

(1444

.M

Z: S
EY

Resoluciones.

4 partes

a

| §
NN

Resolhiciones.

#
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LY
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gl
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i
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LY. TR,

En DO}

a 3 partes
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. pos.solo en men. ;
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196 EL. VIOLIN.

Resoluciones.

+
+ 3 L oa o 4I’:&
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Resoluciones.

53 v 3.9

S By

L 2
- g
- B
P i
Y ®
I & g
4 2 o
o ® $o B THER
"l 2 |
s &r &l N ©
Q Al kid
Y #.kn \
R + f L
L ) Wiy
8 unwu + - H
I\ | X X = P - A 4‘ i
. ; +&ln .
e w
i A B o il
!
N e q ) ¢
Re T“. e - Pt
+ i LR
¥ o b
i g oy o
. b ] iy ._
vy
¢ Pl e
Gl D
< =
4 = : o
TR Gl
o0 Yy 0
@
ﬂm\ m e ax S = w_. gy
N g . _ i ;
mn (] n 44]
R ™ o = Ny 0 Te &
Ry @ 5 ~® : S
g 5 5
=) = =
i Q o
2 o
m 2
o

=

G«x’lﬁue
O @y | gm] m
¢lLINE
PSR T
NTIEVEC
=
E%une
]| ml
ny
- AW
m« ‘WAvl m
M_ wAvl "
3p =
Ll L
LN B =R
—ERTEe
L
1
T
o

a4 partes.



EL VIOLIN. " 199

| | .,
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EL VIOLIN.
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En STk +

n i 8 L y
a 3 pa.l‘teS » IS I m P
A3 VA 1

g0 Acordes de Séptima di minuta”
y, 3 partes. ;
gobrgmlass " m{ﬂi‘ _L}{ i g:}}\_
iF

s

{1} Todos los acordes de séptimu diminuta pueden escribirse enharmonijcamente.
H, 21040
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EL VIOLIN.
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Sobre las
3cuerdas
superiores.

Acordes de novena mayor y menor.

o
£ s
oM
= -
4 _t
0 3
~ - i MIWEQ.

it

bet
+
_q_

1

a 3 partes.
Sobre las

4 b

3 cuerdas

I

inferiores.

] ; . |

|

Sohie las

3 cuerdas
superiores,

A 42

<

iy 4

bl
-

a 4 partes.

20

Acordes de Quinta aumentada

-

Son faciles a 4 partes en la siguiente extension:

subiendo cromaticamente hast

[

ol

L

;.

e
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EL VIOLIN, 208

Sonidos harmonicos.

10.§- Tomando cemo sonido fundamental (sonido 1) la nota produ-
cida por cada cuerda al aire, se pueden haecer oir los sonidos 2, 3, 4,
5, y 6, harmonicos naturales, obteniendose por la accién de wz solo de.
do desflorande la cuerda, |

Tomemos como fundamental el so! grave, y véanse sus harmoni-
cos naturales: '

g J?:

& b5 6

Jes VR
i
|

o -2
1

EL SONIDO 2 se produce desflorando la cuerda por la mitad de
su longitud, es a saber en el mismo sitio sobre el cual el dede
apoyado obtiene la misma noia que ese sonido 2

——— E

Se indica:

KL SONIDO & ﬁ_?g;" se obtiene de dos maneras diferenfes:

1¢, desflorando la cuerda en el %3 de su longitud (partiendo de la cejilla),
es decir en el mismo puesto en que <l dedo apoyado obtiene la quinta justa,
} : B

it . . -—»—--.——-
y————————  Se indica: ,’-

< e

22
-c
29, desflorando la cuerda & los ¥3 de su longitud, es & saber, en el parage
en que el dedo apoyado ohtiene la misma nota del harmonico que se desea:

42 cnerds
. _ 2 - Es necesario indicar la cuerda
Se indica: siendo este sonido 3 el sonido
o o 2 de la cuerda vecina superior.

ErL SONIDO 4 %:— se obtiene tambien de dos maneras:

7°, desflorando la cuerda en e! 14 de su longitud, es decir en el
punto en que el dedo apoyado obtiene la cuarta justa,

oy Se indica: s 5 S

29, desflorando la cuerda 4 los %4 de su longitud, en el punto en que

H, 21040



204 EL VIOLIN.

el dedo apoyado hace oir la misma nota harmonica que se busca:
A ¢

F_
Se indica: S ST —

@

EI SONIDO 5 puede obtenerse de cuatro maneras:
4%, desfiorando !a cuerda al %5 de su longitud, en el punto en que
apoyado el dedo haria oir la tercera mayor:

)% 2

. Se indica:
& ~ :i‘

2% desflorando la cuerda & los % de su longitud, en el parage en
que ¢l dedo apoyado haria eir la sexta mayor:

oy
4 Se indica: é———-——-}———————

e ' 5 g
3% desflorando la cuerda & los 3% de su longitud, en el puesto en
que el dedo apoyado haria oir la décima mayor:

2

A 4
f > Se indica: #_o\u s
[y ¢ o
k2

4% desflorando Ia cuerda a los %5 de su longitud, en el punto en
que el dedo apoyado haria oir la misma nota que ese sonido 5

Se indica: E}-‘_‘_’”“*‘—“—_
Y

Observacion: Las dos primeras maneras de obiener el sowido 5, son las tinicas
usadas en la orquesta, porque sen peligrosas las restantes: empleandola3* ma-
nera el sonido harmonico sale como ahogado y no siempre inmediatamente: em-
pleando la 42 el sonido es muy puro mas es precisc irle i buscar y obtenerle
por la extencion considerable que reclama, que serfa ain mas dificil en una
Viola & causa de la dimensién del instrumento.

KL SONIDO 6 se produce de dos maneras:

1? desflorando la cuerda en e! ¥ de su longitud, en el punto en que
apoya el dedo para obtener la segunda menor:

(AL

H, 21040
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EL VIOLINM. 205

20, desflorando la cuerda 4 los % de su longitud, donde el dedo

apoyado da la misma nota que ese sonido 6:
0

£

Se indica: == (4% cuerda)

‘indicacién vaga, porque ese mismo sonido 6 del sonido fundmmental FH—=

==
L)

es al mismo tiempo el sonido 4 de la cuerda al aire : ——

Convendria precisar si se quiere el harmoénico de s/ 6 de 7e: en este
caso, indiquese 42 Cuerda, 6 Sul G.

Ademas, empleando la primera manera, ese sonido 6 sale dificil-
mente, sin amplitud y sin encanto: en cuanto a la secgunda manera,
exige una extension penosa: vale mas abstenerse completamente del
sonido 6 que no tiene su verdadera sonoridad mas que como sonido 4
de la cuerda vecina superior.

Cuadro de los harmonicos naturales
practicables en la orquesta.

3 4 " 6-0
2 o J 9 4 174 2 4oa
50— & S
42 cuerda Hy——y ‘}_k et fr ek
’ 3 3 3 3 9 P
5 0
2 By |utp | e wd g | LR
fﬁi_ e :.-_..__I]!:_....:“__ — TR e =5 ]
33 cuerda T%:L s o Te g P =
LA A A A A A e
4 53 sa - &
21432 |27 | g 5,940 | T 2
= E | & 14 e Hoo B
] — s — .-'__ j—ﬁ 2 (s :—““:F:
22 cuerda s :F_t—_*:;Fi*#F—‘JF | — g =t
5 6
2 3 » 46’»”- z 8 & &e o0
s 15|22 |Hpmine |2
1% cuerda 2 zd:ﬂééif“_tg— ? "? ? ! AE%EEE:
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206 EL VIOLIN.

Sonidog harmonicos artificiales.

11.§~ Llamanse asi los sonidos harménicos que tiemen por funda-
mental una nota distinta de la pr‘oduéida por una cuerda al aire: re-
quieren la intervencién de dos dedos, el indice que da la fundamental, y
¢l dedo que desflora la cuerda sobre un punto determinado.

El 4nico harmonico de este género empleado en la orguesta es
el sonido 4, es a saber, la doble octava de la fundamental producida
con ayuda del indice: es la aplicacion de la teorfa antes explicada (so-
nido 4, 1% manera, pag. 203): el 49 dedo desflora la cuerda & un cuarto
de la longitud, asi obtenida entre el dedo apoyado y el puentecillo.

b

Se indica asi: :
j big

Estos harmdnicos son todes posibles cromaticamente desde ese lab

rave &
g —J‘ 1
¢

12.8§— Otros harmonicos artificiales practican  todavia los zirtxssi: el
sonide &, por ejemplo, que se obtiene desflorando con el 49 dedo la guinta
Justa del sonido apoyado por el indice, guintz correspondiente al tercio
de la nueva longitud de la cuerda:

Se indica asi: n

_ 4
—rd— _ _jq_ﬁ

b Puede subirse cromiticamente hasta:

13.8— El sonide 5 puede todavia obtenerse desflorando con el 3¢r dedo
la tercera mayor del index apoyado, es decir el quinto de la nueva lon-

gitud. 4

Se indica asi: # 3

Fero practicase raramente, dada la mediocridad de sonido asi ocbtenida:

Observacion: Un autor negligente puede conteniarse de escribir una nota cual
H, 21040



EL VIOLIN. 207

quiera coronandola de un cere, para gue comprend.t el ejecutante que la tal
nota debe producirse harmonicamente, dejando & su buen tino la eleccién del me-
jor medio. Que ese autor no olvide entonces que la escala completa de que dis-

pone, no comienza sino en el so/ de la prima: &g
o 40 O s
o _#2 & fe £ ;%e"—”ﬁﬁf =
desde: 7 1 ! - - = - Véase el cuadro
5 s i B i L ok i = final pag. 2b4.

Fuera de estas notas solo podri disponer de los harmdnicos naturales que le o-
frecen los grados del acorde perfecto de cada cuerda.(Véase el cuadro, pag. 205.)

Golpes de Arco

14.§ -~ Atacar la cuerda por el talon se llama arco abajo, por la punta
arco arriba. '

Areo abajo: u
Areo arriba: V

Cuando conviene servirse deluno ¢ del ofro medio en la frase musical,
seria bastante dificil formularlo, no presentandose las cosas del mismo
modo. Pero puede establecerse en principio que se ataca ordinariamente
tirando sobre un tiempo fuerte, y arco arriba sobre un tiempo débil 6 una
parte débil de tiempo.

Variedades de los golpes de arco.

15.8- 12 Bl Gran destacado se produce empleando toda la longitud del arco
desde el talon 4 la punta € inversamente, sin que el arco se separe jamas
de la cuerda, si no lo indica ningin ligado en el texto.

(] b
Y = ai V Vi s L e Rapidez

= 1 I .

{ 2 4":&::1:9::3_: ad Libitum.
@ - ' J
- 4 * ‘

Obtiénese as! una sonoridad potente.

Si se quiere llegar & la violencia, se emplea Unicamente et talon:
pero entonces como se producen intermitencias entre cada golpe de
arco porque en cada nota se ha de volver a comenzar el movimiento, no
se puede ir asi tan aprisa como con el gran destacado: ;

‘ R T I RO T IV O R N TSN TN R RN A
Moderaio. % T _‘{ J_ — —-.4_”11
ol IS AE
H 21040
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208 EL VIOLIN.

29_ El medio destacado se hace empleando un tercio de arco: se
emplea en los movimientos vives, y puede conservarse una intensi-
dad sonora suficiente. :

3°_ En cuanto al peguero destacado que se produce con la punta, emplé-
ase & la vez en los pasajes muy rapidos, y para los efectos de suavidad.

49__ El martiliado (marleliato) se hace con el extremo de la punta, ata-
cando cada nota con scquedad, como con un martillo.

Vivace. -

Se emplea indistintamante en los pasages suaves como en los de fuerza.

Kl sqlteado se obtiene rebotando el arco por el medio despues de
cada nota: adecuado, sobre tado, en los rasgos de gran ligereza, y es
tanto mejor cuanto mas rapido: las notas repetidas salen maravillosa-
mente, aunque les falta absolutamente la fuerza.

' —y L% rv
FPresto. Y B—2— > .. '_éé

iy p};x T O S T

Indicanlo algunos compositores muy impropiamente empleando la palabra
Seecato, lo que es un error, pues el Staccafo se practica arce arriba, con la
pinta del arco a la mitad, picando cada nota con un golpe seco.

Se escribe asi:

| Allegm-. éi_ﬁ; 5
te

Frecuente en el Solo, el Staccato es raro en la orquesta, dada la difi-
cultad de ejecutario con regularidad. En cuante al Steccafo arco abajo,
no se practica jamas en la orquesta.

Ligados.

16. §— Sean las que sean las articulaciones todas son posibles. Cuan-
to mas larga es la duracion de un mismo golpe de arco, tanto mas ex-
casa es la sonoridad. Aun en el ppp sera bueno so excederse un mis-
mo ligado mas alld de cuatro compases en movimienlo modsrato, 51 se trata
de notas sostenidas: si se trata de un rasgo, dos compases del mismo mo-
vimiento.

Allegre moderaito. 7
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17.§— Se obtiene el ligado picado articulando las notas comprendidas
bajo el mismo golpe de arco.

Se suele indicar por medio de una pequena rayita sobre cada nota,
y encima el ligado.

== — - =
Andantino. - + h—‘)’- '

) N

Medio altamento expresivo, muy empleado en las frases ca.nta,nt,és,
procedimiento favorito del arte moderno.

El Pizzicato.

18.§~ Me contentaré citando los dos ejemplos siguientes, que carac-
terizan mejor que no importa que descripeion, la manera de emplearlo.

Mborimienlo dv la Joln Aragonesa.
v

Flautines y Flau.
Oboes,
Clar.
108 Viols.
2093 Viols.
Violas.
Yioloncelos.
Contrabajos.
animando hasta el fin. l] # -> e
- e i W
. _Laptefif =S i el
= 2 e =
. NIELD CresST, arco
Viols. Py ,l’ph-oﬁ-h}## ﬁ £ o M
=2 === le=

MGITY CTes,

= =
i 2 TR It X
Violas. %::?—- g ..-_y_g— _s,__ﬁr_.gﬂqFIT_,g_F -

Moilo Créesc.
e

V
pizz. & T =P £
Vicloncelos. %ﬁﬁﬁg&if 9

mollo cresc. | w™

pizz. b & L
- -%f fa tr £ f B 2 1
Contrabajos. e e e e e e e S S

(Heugel & Gi¢ Fditores-Propictaries.)(Delibes, Sylvial
H. 21040
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No es posible pasar del Pizzicato al Arco, y reciprocamente, en un mo-
vimiento mas vivo que el de los dos ejemplos presentados.

Observacion: Se necesita mas tiempo para volver 4 colocar el arcoensu posicion
después de un Pizzicalo que para puntear una cuerda después de quitado el arco.

19.§ - El sonido del Pizzicaio es bastante igual del so/ grave al m agudo:

pero a partir de ese wmi, siendo la cuerda mas corta la sonoridad es
de cada vez mas seca.

He aqui, sin embargo, un Pizsicato que sube hasta el confre-do, tan sa-
tisfactorio de efecto asi en el forre como en el pianissimo:

Foce a poco rit. a fempo POCO @ poro
£
b :.__.._,p._ + L i‘“"._
Viols.
> & ]
EE=a ST ayE
Violas.
Violoncelos. =
Contrabajos. :

Poco a poco ¥if.  a fempo ri¥, *

rif. a tempo > g &

( Philipp, Scrénaie orquestada por Malkerbe)
H. 21040 {Heupel & Cl¢ Editores-Propietarios.)
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Observacién: Ese contra-do final + serfa imposible sino beneficiaba la sonori-
dad musical de los segundos violines. Presentado asi se le oye cuasi tan clara-
mente como si lo emitiese un Piano.

Véase otro ejemplo, sacado de la /V2Sinfonia de Brahms, en donde los
Pizzicati de los Violines encontrandose menos apoyados, producen (sobre
el /a¥) una sonoridad mas mate, mas seca, menos vibrante.

(BTN

o s 1 I o
Flautas. ——a— ’ L e s e e =
Gy = .
5 3
Ohoes. 17 L W2 a::Eg_Eé T 3 1T 3 ma H__:,. e
@ 2 ) = ’ sf A
s h- a‘ﬁm\!:h 4 0TV Biae
£ -, 3 i | — a# 2 E_‘“ 2 i
Clarinetes. {r  oif A T o £ 6 3 . e 3
5 2 f’ v gf Tr— |
T ———
/‘....———"_“"m——«-q ﬂ ,/. > J_ M J
| i -)!‘g : u %A ‘hg__' . e
Fagotes. ﬁ{-} e e e
J 7 '
4 & ; — o Ty It ”7’-‘—-\\ i/_\ﬂ_‘m
enMiq £ L 2 ’:’\‘_* f 7 174 z_' .
5 : ] | ] = e [ e
Trompas. " sf
s ! B B et = ! r———t O
enDo fifdy € L o oot s # Lot L plPpd Fie
Py i
arco
LA pizz & - _11‘ wﬂmt__u ___-:__, = - fgr\
R eSS —=t
e f f—— + —

‘4 e |4
Viols. I :

-

!ﬁ

E

|
J 1v

Violas.

Vicloncelos. [~

Caontrabajos.

{ N, Simrock, Editor. Propietario.) (Brahms, 4¢ Sinfonie.}
H. 21040
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Empleadas solas las nltimas notas agudas, pierden en amplitud: do-
bladas 6 acompafiadas por una cuerda al aire son admirables.

g 2
. -5

R

20. §~La rapidez maxima del Pizzicato no debe exceder, en semi-cor-
cheas, de 104 negra, y todavia conviene que el rasgo no dure mucho.

Excelentes: —{as
Ny

pepft T
==

Observacion: La rapidez de los Pizzivat/ puede considerarse como ilimitada,cu-
ando se trata de puntear las notas de un acorde (que podria ser no arpegiado)
sucesivamente, pero subiendo solamente:

Presin.

Acorde no arpegiado:

o

4
;_y >z

pizz.

o NN

4+ FEl ligado es necesario co-
rrespondiendo este efecto al
gltssando del Arpa.

Presto.

= 3 )
1Y

X

2

&

!

\.‘}U S = P
N F \_#F

Nota: Este arpegio descendente seria practicable sosteniendo el instrumento al

modo de un Violoncelo.

Imposible:

Observaciones.
R1.§-Todos los acordes que hemos visto (parag.9), pueden arpegiarse:

# Vivo. ﬂ
asi: %——i——-ﬂ—‘ producen: %_ ¢ i FE
L B

| fan 1
\ | o2 | F 4 AN -
F T NF
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Pueden fraccionarse en dos 6 mas grupos:
Vivo. F 2
: 2 g

Par.. ot ruPrat CIEY:
: se | [ou | aw o ! e e ™ e e

¢ 5 35 I ¥ 5 3
e : e

oosv

u%_

F d )
L W]

of

22.8— En cuanto al antiguo frémolo de unestros padres, va pasando
de moda y tiende a, ser reemplazado por figuraciones rapidas de no-
tas, entrecruzandose los primeros, segundos Violines, Violas ete.

. R
en lugar de escribir: ﬁ 5
> J
: pn B —
.. - F 1 £ y.of F o 1B 1
prefiérese actualmente: t = e £ =
. : Hﬁ—‘&'—”'

Sin embargo la primera versién (A) es mas sonora que la segunda
(B), y hay casos que es irremplazable para un pasaje forte.
Un rasgo en irémolo puede terminarse en el vacio, sin parada final.

Allegro.
oto e 2hed

(B. Schott’'s Sthne,Editores-Propietarios.)(Parsifal.)

23.§-Cunando se quiere emplear la baqueta ¢ palo del arco, para
producir un efecto especial, se indica con las palabras col legno (con
la madera, baqueta, ¢ palo).

H:. 21040
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La Viola.

1.§— Todo lo que se ha dicho a propdsito del Violin, apliquese a
la Viola, la cual no es en realidad mas que el instrumento tipo
transportado una quinta baja, y por consigniente de dimensiones un
poco mayores. '

Puede fijarse su extensidén en tres octavas.

Transportad una quinta el cuadro de las posiciones del Vielin y
tendreis las de la Viola: el mismo mecanismo, y la misma digita-
ciéon para ambos instrumentos.

2.8~ Hemos visto que, sobre una misma cuerda, la mano del vio-
linista alcanzaba la gwinia diminuta y sobre dos cuerdas la novene menor.

En la Viola no se puede alcanzar mas que la cwarta justa, esto
sobre la misma cuerda, y la oczaze empleandose dos cuerdas.

Limite de extension:
del Vlolzn. ‘ de la Viola:

He aqui un pasage imposible escrito por un profesor mal enterado:

Allegra,
F4
ittt
1 W ho |
e & & & & & - &
+

Si los ejecutantes son concienzudos ejecutaran asi la aoz:em+%’}§

indicando el ba,jo, como una mano pequeiia lo haria en un Piano:
de lo contrario la omitiran completamente para no hacer oir mas
gque el mi superior.

En los dos casos, no tendran en gran estima al aludido compesitor.

H, 21040
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3. §~ Como en el Violin, como en todes los instrumentos de cuatro
cuerdas, las dos mejores son las de los dos extremos, porque el arco
no puede apoyar con alguna fuerza las dos cuerdas intermediarias,
exponiendose 4 rozar las vecinas.

¥ =—=S=— W —===0r

[ = ) - , z : Menos sonoras. |
! Ouerdas |, Menos sonoras.: i Muy songras, i

..........................

Dobles notas.

4. §— Son excelentes ¢ posibles todas las Sextas menvres y mayores,

. - _n?,.._. N~ SN
desde: k;“ — b, hasta: 2 5
o be D
Todas las Sepfimas diminutus, menores y mayores
. Her
2 — 1 -— TSI htd
desde: 5Dz # o _ o
b (1D i o Bt = 1 i
fo v 49
Todas las Terceras menores ¥ mayores
=, i —
5 = bg— =
desde: ﬁt: o el ';, E —

Todas las Curarfas justes y aumeniodas

desde: '_'Hg;%_bgah ~—q£"~:i hasta: % n

SE
3
!

N

Todas las Quinlas diminules y aumentadas

i
x s v~ e

desde: o~k —ha—  hasta: iy b
e T
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Todas las Octavas

desde: EE hasta:
&

Todas las Segundas menores 3 mayores

$-4-3

'\F! $
|

bha?'_h'ka

T d

degde: ﬁiﬁ; hasta.: v

5.§— En cuanto a la Quints justs, repetivemos lo que ha sido dicho
(pag. 198, parag. 8), & proposito de su afinacion relativa, acerca de los
instrumentos de cuerdas.

Hemos visto gqne el limite extremo de esa Quinte justa en un

acorde de Violin era /fa-do: %
i

Es si-fz8 en un acorde de Viola:

subir mas alto es expuesto en la orgunesta.

Acordes de Séptima dominante
y sus Resoluciones.

6.§— Las cruces + indican los acordes dificiles 6 de mala sonoridad.

Las + las resoluciones imposibles en menor.

Las Resoluciones que no son objeto de ninguna indicacidn, son
posibles en ambos modos,

En DO ; - 2 B EEE e
) § 4 9_.._._
a 3 partes. % —3 .L? JEE = — — P rs
‘4:_ 4‘ | 4 i i
== i SEES =
il’ ¥ ¥ ¥ %0

H. 21040
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, a4 A0 A0
E & = E£E g
» = A LA ) ho
a 4 partes. % = 7 e e e
[ i1 i |

Resoluciones.

ba bz bo 2be
L2 1E b b AE
a 4 paries. 5 o =
My p N e e g LR 7 SN
1~ i~ v >
] '

o Lo o S8
40 20 20

H, 24040
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o d e
' L

Resoluciones.

. > <
EnMIb ] bl o Y b bhoe LB M
ad partes. e ij}! ‘ir.lrz‘.-J e b B —

= a2l 13

Resoluciones.

i mas facil !

: en menor.
fi®
En MIH - P G e 49>'J #9 7 QA %‘._
, kT T 5 S —
a 3 partes. s S Sl T 15 =
##% [ : - o
Resoluciones. 343
o 0 0
= Q73 [ I 36?2‘ o = as
a 4 partes = ot i
. ~ T )id L P 7 A
¥e shs e F o o o A
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+
5 T ;-_ + ;_ + 2
g % % % g -
Resoluciones. . - : H_L.P,_F_‘F_'ﬁh:*:%f:
H 4'0 40 20

posibles sdlo en menor.

En FA

a 3 partes.

4
12 0 a2l
3

a 4 partes. } =

En SOLY e b bea
] ST A S o e o
a 3 partes. _l:_b__&‘“ ¥

Resocluciones. 13 :

Resaluciones, :

H. 21040
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En FA 4§
o P _F e
AT Y -

a3 partes. E— i |
bz 4o ) |

Resoluciones.

Resoluciones. ¢

En SOL i dd | i J  ea 1otz
é 3 Partes. - 1];_ r o Y?'r < T 2z ;-’gf —
k5%
T O T T T i

Resoluciones, %

40
' ‘g o 1“.& 4 2 £2 ~ 'C.QA
7 W R E it 2 2 - :
a4 Partes- y 4 J ) Al J’L
£ = = ¥ 23 1 F-

a 3 partes. A= -
n—»t —' 3 ‘
> e
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En LAY

a4 partes.

Resoluciones. ﬁ :

LA VIOLA. 221
40 ' -~ > & =
i e P e
3 & &3 partes. o J _4 4
£ - a6 Resoluciones =5
= 2 “ns1bléb—e,n-__ﬁ'_‘¥' ) S
F menor. . T T
{_sSlo pos. en menor: |
4

........................................

EnSIb o, &R o
a3 partes. -M“I':?f_—f;_z-, _,_b?::lﬁg-;_ £ =
7 7

H.

24040
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Resoluciones. 48

e #e
! pos.solamente!
! en menor. :

.......................

En STh =
a 4 partes. - Zmash
o ———

e . &, e
Hesoluciones. 3%
o e L

i pos.sélamente |
! en menor, :

1.

a 3 nartes.
Saobre las
3 cuerdas
wferiores.

. 21040
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Sobre las
3 cuerdas bty
superiores, il

gl

2

a4 partes. -

1

a 3 partes.

Sobre las : 2
3 eue_rda,s g_ ———

inferiores.

Sobre las
3 cuerdas -
superiores. -

A4 partes. $&- -F W

H. 21040
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Acordes de quinta aumentada.

a 3 partes.

Sobre las = i
8 cuerdas A
inferiores. " Ficiles hasta:
a 3 partes. 5 5 a ke, PR
Sobre ;:s o F—
3 cuerdas v
iores. AT - [F”
saperiores Faciles hasta:

3
g™ %j Faciles hasta: T

7 §— Lo mismo que en el Violin, todos estos acordes pueden arpe-
giarse 6 fraccionarse en grupos de cualquier género.

a 4 partes.

Cuadro de los harmonicos naturales
practicables en la orquesta.

2 3 | 4 . J 5Jll
0 ’_ = -
42 cuerda. F\fk = _J_ s
F | F |[Fr
1 1 8 | A &
32 cuerda. {f :i : __t_{'m f—
5 |F P
ol 4.8 E -
2% cuerda. o e e { - I = P ~mm—
g B 4 ‘#IF——F
AR IEB Nl
12 cuerda. ?; e =
e 2 i .

Notia: Las tres. iltimas cuerdas escritas en clave de sof para facilitar la lectura.
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En suma, todos los sonidos harmonicos se obtienen en la Viola.

Observacion: Lo mismo que en el Violin {Vease pag. 206, pardg. 13)un autor
neghgente puede contentarse escribiendo una nota uualqmer.L senaldndola cen
un cero (4 partir del sonido 4), y dejar de este modo a los ejecutantes libres
para emplear el medio oportuno, & fin de producir harmonicamente la nota in-

dicada: 84
0 0 efc. [
= 'gg‘*_':%?._—yg o= 42 =
Desde: {‘ n} i T
A, ‘ st -

Fuera de este du, sélo podrd disponer de los harmonicos paturales que se
producen en los grados del acorde de cada cuerda (Véase el cuadre pag. 224).

Golpes de Arco.

8.8~ Todo lo que sobre este partieular se ha dicho del Violin, se
aplica 4 la Viola. Todas las variedades: Gran destdcade, Mudio, Pegueno,
Martillado, Salleado, Staccato €tc: todos los Ligadoss. Ligude picado, Pprac-
tfcanse en ambos instrumentos.

Lo mismo por lo que se refiere al Piszicato: si parece prudente
en el Violin no ir mds alla de la octava de la prima, hagase lo mis-
mo en la Viola, no vayamos mas alla de esa misma octere sobre la
cuerda Za:

. :g . __ é# | W =

Violin: fy—— = ST Yielas By e
¢ I SR
pizz. @ p]}:z,

r'r[

Lo mismo sea dicho de los acordes, que pueden convertirse todos
igualmente en arpegios, ¢ se fraccionan en’dos ¢ tres grupos ete...
(pdg. 224, pardg. 71) |

H, 21040 :
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El Violoncelo.

1. § - Su extension es & poca diferencia de tres octavas y una
tercera, del do grave de 8 pies al wi agudo:

= g

=

- e

Ese wi agudo se indica aqui como limite extremo en la orquesta, -
porque es, & la vez, la Ultima nota buena apoyada, y uno de los
mejores harmonicos de la escala, lo cual permite 4 los ejecutantes
darla, segun los casos, apoyada ¢ harmonicamente.

Encima de ese i la emision es penosa, dura, rebelde... Entién-
dase que me refiero al Vicloncelo, instrumento de orquesta y no al
Violoncelo Solo, que sube mas, todavia, & la octava, 4 la oncena

etc: ...

v 32
' i ";.,I#iﬁ E

, I/
J. Hamelle, Editor Propietario}{Ch. M. W. Concerto)

—

2. §~ La digitacion difiere de la del Violin y de la Viela en toda
la parte esencial del instrumento, es decir, en la grave.
) .‘..‘“,.....n.. (B)
Desde el do bajo hasta el /z del diapasén %,_—__: cada semi-
. A
tono lo produce un dedo diferente. Pero & partir de este /2, la di-
gitacion es igual & la del Violin.

La escala cromatica, tan dific{l en los instrumentos de cuerdas,
precedentemente analizados, es aqui en la parte grave, facllisima
y muy natural.

Pero por encima del /2 (B), vale més evirtarla en la orquesta.

g

|

)| P

M et % &
2 TR T A S

. Il 13 o
; . | { i ot iy =4
G Froitiiias d._.._&u‘__.p_.. 1 a7t
= jﬁ——F—?:ﬁr S £
T -...ﬂﬂ___"q..__ PRk L | ]l % H _.[§ Bt ) 2

3 1 2 3 () 1 2

Tal es la digitacion ordinaria, dados los seis grados crométicos
que separan una cuerda al aire de la otra, digitacion que se repite

H. 21040
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scbre cada cuerda, y que se adapta & todos los tonos.

Y esta escala se ejecuta con gran igualdad 4 pesar del despla-
zamiento de la mano después de cada serie de cuatro semitonos.
Los ziriwosi salen tan bien del paso que nadie se apercibe de ello.

El desmangamiento.

3.8~ La ultima nota aguda producida por la digitacion ordina-
’ -

ria es el si:

Cuando se va mas a,llzi., es preciso cambiar de tecnica, y tomar
el pulgar como punto de apoyc sobre la cuerda, & guisa de cejilla,
y proceder como les violinistas. Esto se llama desmangar, €8 decir,
desplazar la mano del mango,

Sucede a veces que se acude a ese medio en el mediumy hasta
en la parte grave del instrumento. Ciertos rasgos no son posibles
de otra manera: las octavas por ejemplo, que no se obtienen jamas
mas que con una sola y misma digitacion, puigzar ¥ tercero.

$ 3 3 8 3
33%‘10@39008

Ty

Los pasages, muy diffciles del Rieingold (pags. 287 - 289) no son
menos impracticables ain con ayuda del pulgar rebotando sobre las
cuerdas sol,re, la: de todas maneras son expuestas en cuanto a la
afinacion. Y si el ejecutante no ha tenido la previsién de excogitar
el medio de salvar la dificultad, escuchadle descifrar la pieza ; ay
de vuestros nervios!

4‘ —— (El signo ¢
_____fl —f—— indica el pulgar)

4. §~ En general conviene conccer el momsnto oportuno del des-
mangamiento. Pasar bruscamente, por medio de un salto rapido, de
una nota apoyada (digitacion natural) 4 otra nota apoyada (el pulgar
accionando de cejilla), es cosa muy aventurada. 5i se tiene la suerte
de caer sobre el primer harmonico, cuyo puesto sobre la escala es
relativamente bastante alejado, el peligro es menor; pero, | cuan.
rara es esa suerte! Cuando no se ofrece, desconfiemos.

Sonoridad de las cuerdas.

5.§~Como en el Violin v en la Viola, la prima del Violoncelo es
la mas brillante: es de ordinario la que canta, la que da la impre-
sion mas intensa.

H: 21040
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No es m:mos precioso el r¢ por la sonoridad velade que produce.

El sof prede todavia cantar y desemperiar buen papel de Solista:
pero se la emplea a menudo de bajo de la polifonia, lo mismo que
¢l do (cuarta cuerda) cuyo timbre amplio,y 4 la vez tranquilo,puede
sostener el peso de una masa orquestal bastante considerable.

Sobre cada cuerda se pucde subir 4 la octava. Bien conocide es
el admirable efecto de la cuarta cuerda del Vielin sobre la cual
se llega en la orguesta hasta la oacene. (pardg. b, pdg. 191).

No se busque el efecto andlogo en el Violoncelo. Son necesidades
de la digitacidn en la mayoria de los casos, las que nos obligan &
quedar sobre una cuerda; y no poecas veces la preccupacion de la
igualdad de timbre.

6.8 — He aqu{ una observacion que no se menciona ni en los Tra-
tados de Instrumentacion ni en los Métodos especiales:
St traspasdis la guinte sobre las tercere cuerda {(sol), vais 4 parar sobre

cualro notas melas: -2p-ga= == de una sonorided rebelde, incounsistente,

vacilanie, rugosa; 3 esto en ludos los Vialoucelos de vrguesta, cualguiera qie sea
el fabricante.

¢En qué consiste? ¢qué misterio es ese? ¢Por queé /b, /b, sib, s,
sobre la cuarta cuerda, por qué sib, sily, do, do} sobre la segunda no
son malos? ¢ quign podra decirnosle?...

7.§= Como en el Violin y la Viela, el aislamiento de la primera
¥y la cuarta cuerda, su falta de vecinos, aquf de la derecha, allf
de la izquierda, permite al arco atacar el sonido con una fran-
queza que no teme nada. Ningun peligre, como en las cuerdas
intermediarias, de rozar la cuerda del ladoe por poco que se apoye.
De esto ia superioridad sonora de los extremos.

Limites de extension.

8.§~ Hemos visto que la mano del Violinista no podia alcan-
zar mas alla de 1a Cwarle auwmentade Sobre una misma cuerda:

Violin.% = fﬂ ! La Quinte justa imposible.

g 4P
Hemos visto, también, que la mano del Vielista no podfa al-
canzar mas alla de la Cwariz juste sobre una misma cuerda:

] (e |

Vinla,. -
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Anora bien, la mano del Violoncelista no va mas alld de la fercera mayor:

- oA
Violoncelo: — E P La Cuarta fusta imposible.
Ml

Pizzicato.

9.§~Cuanto mas disminuye la longitad de las cuerdas tante mis
se empequenese e}l sonido: dado esto ¢hasta donde podremos sabir?
Esto depende un poco de les artistas y de los instrumentos: sin em-
bargo, creo poder fijar d so/f, /Za, sib el extremo limite agudo.

El so/§ arrastra tras si esa vibracidn refleja que evoca la idea
de un vapor azulado desfumeéndose por €l horizonte.

El /z es ya mate: pero empleado como a centinuacidn, benefi-
ciando asf 1a sonoridad de la prima, es todavia excelente:
AH{? B
_!i—‘:f— ".:.’:ui‘" L‘?:‘_i{::_

i, & & - <

En cuanto al sib superior a la neta /e, vibra muy poco:conviene
evitar, en todo caso, traspagario, si os veis forzado & escribirle.

10. § - Me permitire observar aqui gue ciertos directores de or-
questa no se inguietan mucho de los FPivsicati, dejando libre al
ejecutante acerca de este particular, sin pensar en i cuaniidad de
sonido, mueile, y de la variedad que =8 puede obhtener. Conviene
anadir, para ser justo, que 4 muchos profcsores les alcanza el mis-
mo reproche: interrogad & los discipulos, y os dirén que jamas
han llamade su atencion sobre este punto, y que tocan sin ninguna
clase de atencion, & lo que salga, no habiends formado concepto
sobre este extremo.

Es una falta.

11. § —Hemos visto (parag. 20, pag. 212) que el maximum de rapidez
del Pizzicato no debia exceder, en semicorcheas, de 104 negra. Esa
rapidez es comun a Violines, Violas y Violoncelos. Hemos visto, asi-
mismo, en la Observacion del mismo paragrafe, al tratar de los a-
cordes producidos de lleno, que se podian puntearen ur movimiento
cualquiera, al modo de los glisedos de Arpa.
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230 EL VIOLONCELO.

Y deciamas que si el Pizzicato siguiente era excelente de abajo a arriba:

p Presia,

: , =
Vielin. EI = __f 7
Q;izz.;y ;:j/

su inversion era imposible:
Presio.

T R S e Ty
S ;

Pues bien, en el Vicloncelo el mismo Pizzicaio €3 tan buenoe en
un sentido como en otro. Se pueden escribir indiferentemente am-
bos arpegios, pues ambos tienen la misma sonoridad:

o+
Presto.
o ﬁ»—"’»‘"ﬂ -0'_ ’
Violoncelo. —— excelentes: —F N o i
Acorde de golpe = = o——
pizzf‘-[. Z *

Nota: Este arpegio descendente + es poco practicado, pero en casos puede ser
de gran utilidad.

Dobles cuerdas.

2. § - Las Segundas y las Octavas, que implican el empleo del
pulgar se evitan en la orguesta, & no ser que una de las dos notas
suene al aire:

=i P — —————

P ——

g T I
Excelentesg: - 1 b ——
—

_——

En cuanto 4 las Terceras, he aqui cémo se pueden catalogar:

" e sl g i . - 3y 42 cuerdas:
B oy o o G s e s 5@ —— sonoridad de cada vez
-*_'Bg*‘qﬁ # IRz 5 — 7 mas dura.)

=¥ '*E,:—*:__-;E;:ﬂﬁ Heo—g——— (24 y 33 cuerdas:
: e -

— mediocre pero posible.)

—= (1* y 22 cuerdas:
el registro mejor.)

Ny —_—— e e ——
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Terceras dificiles en la orquesta, no pudiendo emplearse cuasi mas
que en el fortissimo:

)

) =
= 57

%
E!F“_
=
gess
b
q
i

bg— byl

%3}
AR
R

Y

Mw W b l gi‘; & in‘lrf' o
gl & fr— ;#ZIE

i De cada vez mas dificiles, y de sonori-
tdad mas dura. :

s = g

Cuartas justes y aumentadas:

dura
' 4
j;‘!: = RS 1 .lrr ) Iﬁ‘r ﬁ z IPG g £ 1{1%:,; u‘ﬁ =
bz h z be D'e B T Ro #

| | il 15 bO
- v 1 | [ S| [ +] o Bl ¢ ¥ h ¢ Cor SO 1 e
= ~ P U7 e Td B k14 a1 ol
[ [ = B | P 2 B i §
RN R L L RS

Xy

.y

U

I{ﬁ%ﬁ z e yis L8 1B fe V5 b o fo 0 35#—“%:

Evitese subir mas alto en la Orquesta..

Las Quintas jusias son mejores que en el Vielin, y pueden con-
siderarse como practicables:

.......................
..........

........
....

| - i
Desde: i): t = g_(-!l?——h_g)——

Excelentes todas las Sextas menores y mayores:

5 _Jfﬁo E’F—\

=% ™ - . - e
Desde: — rh—‘h

i
174 1 Jr' 1
— T

-~ T -
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232 EL VIOLONCELO.

Son mas dificiles las Séptimas menores, y de afinaciéon menos

segura en la orquesta:

e

ﬂ@ v posibles hasta:

Acordes perfectos.

13.§— Muy faciles todos los menores y mayores hasta el wib (en la

parte de bajo): .
93 __.Zf.'_...'.‘. 1 = h
SF b bk =%
T G _!rb:- Ir'bé cu./“
= = ‘ hasta:
’
Muy faciles las primeras inversiones:
- PE -
| 4.

_ ey
Mayores: —F=—g- ?Efnh
e =
e #'9{: ke hasta:

L e : o
Menoxcs-l_rl“.m b = = =
— E ele.
& hasta:

Muy féciles Jos segundas inversiones:

-
. ook ’ . i
R— —-ﬁ-&—-—-—- e

el ) s ) LA RS el =
* ) g o =
- -~ — — N
L X #«s #'é‘”’" * hasta:

Acordes de Quinta alterada.

Practicables:
Las Alteraciones ascendentes de la quinta en el Avurde perfecto

Desde: §’ e S s
A hastu:

H.»1040
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L.as Alteraciones descendenies:

..........
.........................
ane .
\\\\\
“
.
vt
ot

4 ’- 11 T S j i
Desde: AR s —~ *
TR e S A e Calre S ey
q#g - hasta:

...............................

233

| i Y > bl
peste: T
L g] [ B -
& #4 w hasta
Los Acordes de. Quinta Diminula.
w &
— i b
- I
_Desde: —A—d——Fr—ne S e
L e
ﬁ.g. z hasta:
Su primera inversion:
b
. gt — ’..;?,d‘z,‘r.-?__._._‘h
Desde: = B e R 14 F e =
S p TR
= #EZ Lasta:
Los acordes de¢ Svptima Dominanie:
Desde:
Los acordes de Scptima Menovr:
| 2
e BT 7. S—— 31 % S s
Desde: S i A M3 e
L L -
2 b7 hasta: Z [Td‘ hasta:
Los acordes de Sepfima Diminute: .
T Tty L o :’;—"r—:‘_;__.cﬁ'r_dn_. IRy
Desde: e B S et
#E: o hasta:
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Cuadruples cuerdas.
4. § — Practicables:

Acordes Perfectos:

............................
......
e

gt N =
< ¥ < bz
- ——r—op 3 —iv]
Desde: J" — -— Desde: & P
& hasta.: = hastar

Su primera inversion:

.‘....til'l"‘ .".14:’- -.:...9
]'G' b,’ . 2 o
- -t » —r, 4
Desde: ? i-?f — ___'!_':". = Desde: zi ) 1‘ l:li: e -
=3 hasta: s hasta:

Su segunda inversion:-

s E s B
Desde: _[FI‘ =9 ﬁf";““ — T —  flegde: Pt -
PR E IO 7 i TR - —G

= hasta: >4 hasta: f

i’

Quinta Aumenteda:

Desde: : . - —

——

Primera inversion:

P LT T
JPpRENRELLL fren,
T
L

Desde: 2

e f2
b 4B
Desde: —F—T ——— 5
& hasta,
Los acordes de Sepitwia Menor.
a
b i
Desgde: F—HFF —
— 8 R
< hasta:
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Los acordes de Aovvena:

4 b ,
% 4 r— {anicos posibles)
& &

Golpes de arco.

15.8§~ Todo lo que se ha dicho para el Vielin, es aplicable al
Violoncelo: el martillado, €l destacadn, €l salteado, €l staccato practicanse
igualmente en todos los instrumentos de cuerdas.Y lo mismo los ligados.

Observaré sin embargo un efecto especial del Violoncelo, debido a
su posicion invertida respecto del Violin. Es el ataque erco arriba
de un acorde (impresi(’m de gran energia)

cuando de ordinario es arce ebajo, que se obtiene el maximum de
fuerza en el cuarteto.

Sonidos harmonicos.

16. 8§~ He aqui €l cuadro de los harmonicos naturales:

|

.5 6
2 3 J o J4°1 & & o
| ¥ 0 ~I'- — ,-..-I ..._l -f Tz -’,-
44 cnerdas _ W——_jﬂ:;l'—“ F 3 ¢ : E !
O 3 B % = b
5 6
2 B 0 4 % .J_ 474 0 'é 0
0 —‘II f— ] = 0 T3 :’. » = E
32 cuerda: = ] E‘i}r £
2 ]
2 =
R4 cuerdas T)c_{‘
f 0
316 ﬁ_’- ‘ _' - | ;.-_i___
12cuerda: = .S 18 ﬁ =
P ;-JL’ e , .__,.___;,__ —r - — $ e {_ i?i“——-
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Y ved aqui la extension practicable de los harmiérices artificiales:

,_....-»«--w---u"" """"'""""""""--.'1

Desd é?
e ﬁ hasta: ¥ T

Observacion: Lo mismo que para el Vielin y la Viola, un autor negligente
puede contentarse escribiende una nota cualqulera en harmonico senalandola
con un cero (& partir del sonido 4).

G efc 0
%—éﬁ So—p : 7
g i 12 1 y |
Des&e- s H ‘E}%

hasta.

Debajo de este do, sdlo podra disponer de los harménicos naturales (Véase
el cuadre pag. 235.

Notacion del Violoncelo.

17.§~ Lo mismo que para la Trompa y el Clarinete-bajo, la eseri-
tura tradicional da lugar & dudas sobre la intencion del compositor y
esto implica 1z urgencia de adoptar un partide y que se pongan de
acuerdo los mmisicos.

Siguiendo una antigua costurcbre, considérase 1a clave de so/ como
un 16 pies, v se ejecuta i la octava inferior, ora rija en la armadura
desde el principo de la pieza, ora suceda & una clave de /o cuando
se quiere conservar su verdadera elevacidn en la escala, es preciso
gque venga inmediatamente después de una clave de do.

Sucede, pues, que cada vez que pasais del grave @ lo agudo, os
vels obligado & emplear esa inutil clave de do, para eviter unz mala
inteligencia.

Apresurémonoes & tomar acta de los numerosos gjemplos de protesia
contemporanea contra semejante absurdo. No tengo gie citar mas
que 4 QGrieg, Reinecke, Hans Huber, Luzatto, Ven Wilm, Wolfram,
gsceribiende siempre la clave de so/ en su elevacicn real, y Saint-
Saéns anotando sobre dos lineas (la una en clave de fa, ¥y 1a otra en
clave de sol) su Segundo Concierto, como si se tritase de una pieza de Plano,

Esta ultima prdctica es evidentemente la mas segura...

Conviene coligarse hoy dia contra las rutinas caducas, y enten-
derse para dar 4 los signos su exacto valor, sea la que quiera la
notacion establecida por la mala costumbre. Que las claves de fe. do
so’ desempenen su verdadere oficio, guardande cada una su signi-
ficacion: Ne zerientur.
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El Violoncelo en la orquesta.

18.§~ No he de aludir aqui a su desempesno polifonico.En otro tiempo
interpretaba el Bajo continuo, era inseparable del Contrabajo, identificado
hasta tal punto que se le asignaba la misma parte. Violoncelo y Con-
trabajo se hallaban siempre en la relacion de sonido 2 al somido 1.
Jamads se trataba al primero como instrumento aislade, como . voz
cantante.

Hoy dia ya no sucede lo mismo. Se escriben ambos en dos pautadas
diferentes: el Violoncelo se ha convertido en un tenor, el medio mas
eficaz y de intensa expresion del cuarteto, sin exceptuar la cuarta
cuerda del Violin: y el Contrabajo se ho quedado solo, lo mds &
menudo, sobrellevando la enorme masa sinfénica.

Todos hemos observado este fenomeno: separado, forma el Violon-
celo un bajo insuficiente (salvo en los casos especiales, en los frag-
mento de un sentimiento dulce y de calma absoluta, como en el
segundo acto de los Maesires Cantorss, por ejemplo): separado,
asimismo el Contrabajo parece sordo, y sin precisién tonal. Re-
unidos Violoncelo 'y Contrabajo constituyen el mas bello sonido
fundamental que se pueda desear... limpio, claro, solide y pro-
funde, ductilizable a voluntad. Separadamente mediocres, su conjun-
to es admirable. ,

En hecho de <caso especial->no puedo menos de citar esos cuantos
compases de lu exquisitu escena de Hans Sachs, en los ¢uales, sin
Contrabajos, los Vicloncelos divisi, son mas que suficientes para
sostener 1o mds elegantemente del mundo el conjunto del cuarteto
y de lag Trompas:

My wodergdo.

T
Trompas - T
in K.
el
Viols.
N
Y
Violas. _‘E:_—::‘:_‘::;—
= ;

Xal At Gt doo

ﬁaﬂs Sacits%a 2 Z‘_;;M - '“_':“: f:%jé%%ﬁ?
-

div. s
: ) P S A T35~ Smaiied 52 {, et ol
Violoncellos-FF¥—g—-=——. ok = sl e
| o by %) R ppemn: 3, A s 4, T e

T © T )

[ - st

Ppz z £ 2

(b Schott's Sihne, Editores-Propistarios.) (Wagner, Maestros
H, 21040 Cantores,



238 EL VIOLONCELO.

Ved aqui, todavia, un ejemplo de Vicloncelos soli formando un
excelente bajo con un simple /z harmonico:

; ——
(d = 80) - e
Ny 4 ' - — s e —~
Flautas. e — = wom i =
) e R I h
PP
o T
il o T -
Cla. A. it ks = = — == =
Y & |~
; diVA /,-—-—X- n’ﬁ\
oy b3 LS 8
k £ ﬁ ol e e < P &>
527 S s g P e
[ » ¥/ o4
Viols. . oo
0 —— v S
¥ — o e on | 8 g‘__,
’%Wli ?'_ \“
5 - [
v P
. L& ] \0 4 /‘J_“'\h P oy FE o
Violas v -—-—w—*—rg e = = s
i —= :) -{’7— P {—
»p
0/'-—--\ P e ghine W 1]
. 3 1‘11_ — — s _‘_~—_-:__— -:: p : :_.*-
Violoncelos. %ﬁ"{: e
T PR G2
p )
sk
. = ‘n_ -} L3 R4 R __J L] .- ted
Contrabajos. nfﬂ

(Borodine, 2¢Symph. p. 35)
{M.P Belaieff, Editor-Propletario)

Nota: El autor escribe la nota real coronada porun cero, dejando al inter-
prete la eleccidn del medio.
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1.§~ Su extension desde mi grave hasta sib (dos octavas y una quintal:

Nobueidh: =3 == Efecto: 2

be

=T 1
——

»//
//

-

4ill

Los zirtuosi suben todavia mds, siéndoles familiares eldny el re
inmediatos superiores: pero vale mas abstenerse en la orquesta 4
pesar de que Verdi en Falstaff, no ha temido emplear el mib+:

‘t-
ﬁ# (sonidos reales)

i | e

Mr. Ed. Nanny sostiene la teorfa d¢ gue los ejecutantes deben
abordar el Cowtra-sol, y esto nes hace presentir los admirables
efectos de los Contrabajos doblandc al unisone los Vicloncelos en

wn Cantabile:

Andarie. il e B
L . . ol O
e sa pel Fee T @
5 . ST i L 1
Violoncelos. ﬁfﬁt P — :
crese. Ty ]
i ~ : - (sonidos reales)
I NPN 1.
Contrabajos.| ﬁi&;ﬁﬁf_ Er gty F
gt M
rresc. . J

2. 8§~ Siende el Contrabajo un 16 pies, el efecte de sa netacion co-
rresponde a la octava inferior de la nota escrita:

Notacion: %—Z-——‘::%— ~— 8 Kfeotey X— Mh—'m——_:ﬁ

oy I}
= T
g

o

dlt

Antes no tenia mds que tres cuerdas, y su sonoridad, quizas,
era mejor entonces, por el menor numero de cuerdas sobre la caja
harménica (todavia hoy, los wzirtxoesi tratdndose de un Scle, prefieren
este tipo clasico del instrumento).

«Sin entrar en una enumeracion inutil sobre las ventajas y los
inconvenientes de los Contrabajos de tres o cuatrc cuerdas-~ dice
Bottesini - «sin discutir sobre la cuestion de la mayor profundidad dc
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sonido, yo entiendo que el verdadero Contrabajo, el que por la
facilidad de la digitacion como por la claridad y rotundez del so-
nide, es el que se toca con tres cuerdas~

Lse Contrabajo de tres cucrdas era, por olra parte, el que se practicaba
en liempos de Beethoven. El ilusire maesiro pudo conocer el mi grave que
poseemos hoy dia, pero no el A0 de 16 pies gue comenzamos ¢ emplear. Kl
escribia una sola y unica parte para los Violoncelos, parte gue los contra-.
bajistas efeculaban bien o mal simplificandola cada vez que se hallaban en
presencia de una dificultad.

Los A0 graves de comienzos del final de Ja V* Sinfonia, se ejew(tabavz,'.
como actualmente, ¢ la octava alla.

iQue de discusiones sobre este tema! Se ka creido durante mucho liempo
en le existemcia real de esa cuwartia cucrda. Kl caso es igunl al de la pequeia
Trompeta de Bach (véase pag. 90): si hubiese exisiido fendriamos, diez, veinle,
treinta muestras en nuestros Muscos: lo mismo acontece con ese lipo moustruo
de Contrabafo de cuatro cuerdas que no se deja ver ¢n ninguna coleccion. (Se
han evaporadn & la misme hove todas lus existencias? ¢Es esioe admisible?
Cuando se wen por fvdas parvtes instrumentos del tiempo de Luis XIIT y de
Luis X1V, ¢ por que no tenemos un Contrabajo fechado en 1815 ¢ 18207 (Ver
la nota de la pag. 248).

Kl senmtimiento preferentemenie desdenoso de los composilores a los contra-
bajistas de ofrv liempo, senlimienic que sobresale por el sistema de escriture
empleado, era anfes completamente justificado _ «FKsas gentes no merecian el
nombre de arfisias > — deciame wlliviamente un erndile: — <ervan poriadores de un
weposito de agua- -

3. §~ Actualmente tenemos la cuerda mi, y esa cuerda mi podia ba-
jarse hasta do, con la condicion de que el instrumento fuese construi-
do en mas vastas proporcivnes.

Tales son, mas grandes de cerca una quinta parte, los Contrabajos del
Conservatorio de Bruselas, provistos de cinco cuerdas, combinadas del
modo siguiente: =y

2

! )

1 4 B

- e

=

Empezaron a practicarse esos Contrabajos. de cinco cuerdas en A-
lemania, Inglaterra, en la orquesta de Monte-Carlo (dirigida por Jéhin)
¥y en otros paises.

Con nuestros instrumentos descendemos al :uz, y es posible ganar
un grado inferior y producir, sin mucho disturbio de digitacion, este
accrde (sonido real & la octava baja): Zp—— P ——

% RS,

K2
H. 21040
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 Observemos que la tension de la cuerda grave, disminuyendo en pro
porcion de la diferencia de wi & re, el medio que yo indico, es practi-
cable tan solo en un pasage snave. Seria mediocre en el forfe.

En verdad, bueno seria que nuestras orquestas, aparte de los Con-
trabajos ordinarios, contasen dos 6 tres Contrabajos profundos de cin-
co-cuerdas y de gran dimension, descendiendo hasta el do,como los de
Bruselas. Y asi como tenemos Trompas ascendentes y Trompas des-
cendentes (pag. 65, parag. 3), asimismo tendriamos Countrabajos - So/s
y Contrabajos- Tuti, '

Soli: Tuitis == P> e

Contrabajo- %""%’“”L Contrabajo- = —
R .

Digitacion del Contrabajo.

4 8§~ Sontan largas las cuerdas, que la separacion de las cuerdas
en la parte baja del mango no alcanza mas que ei semitono. EI 1er
dedo y el 22 pueden distendersebastante para producir este intervalo.

4 2‘; (0, cuerdaal aire:
1 & % & 0 con 8,harmo-
© 1 4 02 % 0 3 40145 g 8F )
e i
A&

nico)

=(+ apoyadoo har
1 4 1 3+ ménico)

5.8 — Bueno es recordar que el arco del Contrabajo es muy corto.
En los pasages sostemidos y piano el ejecutante es dueino de recomenzar
la arcada sin que el oyente se aperciba: pero ya no es lo mismo en
el forte,en donde los ataques no pasan desapercibidos. Al compositor
le toca determinar sus ritmos y manifestar su volundad.

Sonoridad de las cuerdas.

6.§ - No se trata aqui de un instrumento eantor, sino de un sostén,
~ del verdadero sostén de la orquesta. Sus cuatro cuerdas de tripa(las
dos ultimas recubiertasde hilo de Iaton) pueden considerarse como
de igual valor, aunque el registro de la mejor sonoridad es el com-
prendido entre & y re:

ST -llf_; — 1F '—-———-—‘-——. “/ . ]
Los virtuosi que admiramos ahora entire nosotros,llegan a frasear

- Hs 24040
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sobre Ia prima con menos intensidad expresiva que los violoncelis
tas.
Si Beethoven perteneciese aun & este mundo, les escribiria un Con.
cierfo , 1o lo dudeis, porque no son ya los <acarreadores de un depo-
s100 de agua,- sino artistas de primer orden.

Limite de extension de la mano.

7. 8 — Todos los trinos de segundas mayores y menores, de uso
ennstante, son posibles hasta el sib agudo:

b
#r ﬁl’t

—
e

=S

Bt o (limite extremo)

En cuanto a la tercera menor, la mano no comienza a alcanzar
la mas que a la distancia de dos tonos encima de cada cuerda al ai-
re,disminuyendo cada vez mas los intervalos subiendo. Puede juz-
garse pasando ia vista por el cuadro adjunto:

Figuraciones rapidas practicables
sobre una sola cuerda por extension del 1°al 4° dedo,
y pudiéndose escribir sin peligro:

Sobre la 4" cuerda, (-:":;) qﬁ Uﬁ i | E‘ E }
: #

Sobre la 3% cuerda.

Sobhre ja 22 cuerda.(=Se=

Sohye la 12 =_-uerdu..(:—:i
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Los rasgos en ecfavas son excelentes en todos los movimientos:

Allegro. 1 ' ! Y Y 1 ' ! T
'-;-1 t:‘_!_v:s vﬁtllc-r%ﬁ;!"tﬁlﬁv ’

En los movimientos vives los ligados son imposibles.

-

El Pizzicato.

8.8~ Se emplean sobre todos los grados de la escala, pero el re-
gistru de sonoridad mas saliente queda comprendido entre el lea ¥y
el re. - ‘

Aparecen a menudo przzicati subiendo hasta el /2, y hasta el mis-
mo sib: '
-
pizze = £ b:..'..

- E =

Hagamos constar. sin embargo, que a esas alturas el senido re-
sulta seco y sin elegancia, perdiendo toda poesia.

Observacion:Bvitase el pigzicato en los movimientos demasiado rapidos,
dada la fatiga que resulta para el contrabajista, el cual perdiendo fuerzas
ve disminuir el sonide. Si os veis obligados, dividid-el personal y haced
alternar los pupitres:

Allegre Vivace,

== 4 oo 2
o s f e = 1 =
5 PV B S -
Contrabajos pizz. i
DHrisi '
— = 5 A 2=
—} {J S B gﬁ o
pizz.

"
+_
b
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244
Dobles notas.
9. §— Son muy practicables
Todas las terceras menores y mayores,de fa a re |
o £ /#a:
Desde: P = |
R hasta:

Desde: 9_—““"* _'_:

d hasta:

10. §— Las sexias son imposibles salvo en el registro agudo, y so-
lo para ios virtussi, pero impracticables en la orquesta: lo mismo las
( & no ser que el bajo de estos intervalos sea

y las octavas

babl

septimas
una nota al aire):
F-a"0 F - 1)
Ejemplo: 7 i ‘ﬁr; g o J
= : -
i Sextas posibles _
it b hr; = b-s. = : - =
0 1 T i e RS 5 . . : TR BN
i EaE s e
S - ;
: Otavas posibles :

.
.......................................................................

Hé aqui un ejemplo a dobles cuerdas de excelente sonoridad
g v d $ Py

Moderato. g v
-8 y _F_'p_’ 3
S = e £y

I
A

DR Fre o naeted s

L b d

s ol T L { :
/“"T'

12{’-_*‘\.
£ #.4 a0 e——t—%w :
% " : .,.;_,_...}i!w— ‘},
; (E.Nanny.)

3
s 11
i H Al
—diEe . iRt o b e e i
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EL CONTRABAJO. 245

Los sonidos harmonicos.

it. §— Solo disponemos aqui de los harmdnicos naturales, puesto que
como hemos visto los artificiales se producen de ordinario por una ex.
tensian de cuarta, intervalo sobre una cuerda imposible para los con-
trabajistas: y todavia hemos de hacer una reserva respecto a la
cuarta cuerda cuyo grosor sole permite producir los harménicos 4

y 5: u0
3 w—ﬁg—(sonidos realesy
5 .

He aqui el cuadre (en sonidos reales):

fundamental K3

42 cuerda.

32 cuerda.

b=

12 ¢

Seria expuesto emplear todos los grados de ese cuadro en la or. .

questa; seamos prudentes contentandones con los siguientes (sonidos
reales);

) o 2
. ) o 9 __ﬁ_ﬁﬁ
3% cuerda. :55 () —
..... WL 5
_ 2 3 4 5 8
0
0
2% cuerda : eT_“o—_ @ﬁq-—mﬂ '_9“'2%1—"'
e 52 —
2 3 4% 5 8 G |

12 cuerda.

H, 21040



246 EL CONTRABAJO.

Dividiendo el personal de instrumentistas, se obtendran acordes
de admirable sonoridad:

Harmonicos: Py o -1 - -~__~1
&4

b

A causa de la longitad de las cuerdas, el Contrabajo se presta a
la produccion de los sonidos harmonicos.» Lo hace notar Berlioz, y
Verdi lo prueba. 4ida, II acto.

Golpes de arco.

12. §— Todo lo que sa ha dicho respecto del Viclin,Viola y Violoncelo,
aplicase al Contrabajo (sin olvidar la reserva del parigrafo 5 con-
cerniente a la escasa longitud del arco)

Recordemos ahora que la fuerza, el acento, el ritmo se producen
unicamente por el ataque del talon del arco. Y esto estan cierto, que
cuando el autor desecuidatoda indicacion de procedimiento en su texto,
basta que el pasage sea forfe para que el ejecutante utilice esponta -
neamente el procedimiento seguro: ’

Moderato.a.:l uou THET
C.- Bajo. P a g F = =
&L 7

Grande energia i ““ Menos sonoro

...........................................................................................

Moderato. {

WY

Grupos - Figuraciones.

13.§ ~ Muy practicadas en el Contrabajo, son de gran efecto y de
rara potencia:

Andante. u
J (Mozart, Symphonie)
W B

(Gostallat & CicRditores-Propietarios) (Berlioz, Jnvocation a la Nature)
H, 24040
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Mcoderato.

i ] i
(Ch.M.W. Zes Pécheurs de St. fean)
(Heugei & C!® Editores- Propietarios)

En todos estos ejemplos,los Violoncelos marchan unidos eon los Contra.
bajos, con los cuales se mezelan y confunden tan absolutamente como dos
harménicos vecinos, como los sonidos 1y 2 de una misma fundamental

Los Violoncelos solos parecen débiles sobre todo en el registro de las
cuerdas sof,re. Los Contrabajos solos, tambien, carecen de claridad es.

pecialmente los sonidos graves de cada vez mas pesados y sin firmeza.

Pues bien, asociados, entregados el uno al otro, esos dos instrumen-
tos forman el bajo mas claro, mas ductil y el mas potente de la orquesta.

Producen el mismo efecto que el que hicitnos notaren el Organo,cuando
a un Bordon de 18, perezoso vy sordo, le anadimos un 8 pies cualguiera,
por débil que sea. E! conjunto es sorprendedor, y la resultante una
solidez y una precision tonal que deja estupefacto.

La Sordina.

Hemos estudiado el cuarteto sin hablar de la sordine, porgue nos
parecio bastante inutil describirla y ensayar las indicaciones de efecto.

Se adapta 4 los Violines, Viclas y Violencelos de los cuales atenua
la fuerza del sonido y 4 la vez anmenta el cardcter del timbre.(Con.
viene desconfiar de su efecto sobre le cuarta enerda del Violin, pues
tiende a ahogar un poco el sonido.)

En Francia no se utiliza para el Contrabajo.

Si al cnarteto se le aplica la sordina, equilibrad el conjunto especi-
ficando que no quereis entonces mas que zzo 6 dos contrabajistas,

H, 21040
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inseribiendo sobre la parte respectiva, Solo 6 Due Soli. La sonoridad de
los dos instrumentos solos aparecera excelentemente proporcionada
con los ofros, y el oyente no podra convencerse de que <tados>no to-
quen con sordina. ;

En tiempos de Berlioz las empleaban segun parece: «Se emplean las
sordinas en los Conirabajos»-dice - «como en los otros instrumenios de arco,
pero el efecto que producen es muy poco caracterizado: disminuyen solamente
un poco en sonoridad, kaciendola mds sombria € incolora.»

Otros tiempos, otras costumbres: nuestros contrabajistas actua-
les ya no la practican.

El puentecillo.

{Ponticello.}

<La sonoridad de los instrumentos de arco sufre una sensible modi-
ficacion segun el puntoe de la cuerda en la que se coloca el arco.Mien-
tras que cerca del puentecillo el sonido adquiere sn maxima brillan-
tez, por encima del cordal es débil y mate.»

Cerca del puentecillo (su! Ponticeilo) el timbre es cobreiio, que diri.
amos, metalico y mordente: de una fuerza sin igual en la plenitud del
conjunto, en cambio en el prame es centelleante y por decirlo asi, a-
éreo.

El mismo fenomeno de alteracion de timbre, acercandose al puen-
tecillo, se produce en el Arpa cuando se ataca la cuerda cerca de la
caja harmonica: es cerca del puentecillo ¢ de la caja harmédnica que
los cuerdas aguantan el maximum de tensién. De agui se efecto es-

pecial, esa sonoridad caracteristica.

La baqueta,.

(Legno)

Wagner en los Maestros cantores, Meyerbeer en La Africana,Saint-
Saéns en la Dause macabre han sacado partido de la inversién del ar-
co, percutiendo las cuerdas con la bagueta con exclusiéon de las crines.

Es muy curioso ese golpeteo de la madera, que se asemeja 4 una
especie de pizzicalo muy seco,que evoca la idea de esas lluvias pri-
maverailes azotando como con un latigo los vidrios. Muy curiose,
muy significative, pero de peligrosa utilizacion sin una razén pode-
rosa. Conviene legetimarlo.
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He aqui en francés y castellano,en italiano y en aleman, la enu-
meracion de los términos especiales usados en la grafica del cuarteto:

Pizzicato . . Pizzicato. . Pizzicato . . Pizzicato.

Archet . . . Arco . . . Arco. . . . Bogen.
avec Sourdines. . con Sordinas. . con Sordini. . ,mit Dimpfer.

) ) . o - ohne Diampfer,
sans Sourdines. . sin Sordinas. senza Sordini . % . .
- die Dampfer fort.
Divises. . . Divisi . . . Divisi . . . Qeteilt.
_ Tutti
Unis . . . Unidos. g ) Zusammen.
. Insieme

sur le Chevalet . sobre el Puentecillo . sul Ponticello. . sul Ponticello.

surla Touche. . . sul Tasto . . . sul Tasto . . . sul Tasto.
sur la 4% Corde . . 42 Cuerda . sul @. . . . . sul Q.
_ ‘ Ausgehalten
Soutenu . - Sostenido . Sostenuto.
Getragen
Staccato . . Staccata . . Staccato . . Staccato.

Nota: Mi eminente traductor, el Dr. H. Riemann, me hace obgervar que N.W.
Koch Musikalisches Lexicon, 1802), habla del Contrabajo de cuatro cuerdas
(Mi, La, Re, Sol) como practicado aca y aculla, y menciona la pos1b111da.d de
ganar, todavia, un sonido en el registro grave, haciendo descender el M/
hasta el Re.

H, 21040
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CUADRO

En notas reales:

Flautin. ? _j:_‘_____v.___ _,_'L"'_“_i
(&) _¢
Flauta. : =
(BY . 2 ﬁ
Oboe. y—F—— 1= —]
[y > -
ICOIir'lo : :"_'._' oo = =S
ngies, = i
= 5/ (se emplia.
£ en Si
’ = Y@m&%
Clarinete. - — e

Clarinete =%

bajo.

€ ...
Fagote. -

c\.-
Sarrusefono.

(se emplea
+8 en Sib

{se emplea.

Trompa -G}—w———r+}ﬂii'- —enk

ascendente. —% -~ ]—7/ -

se escribe :

(4)

se esc¢ribe:

se escribe:

egeribese :

(C)

eseribese :

escribese .

escribese :

H 21020

de 1a extension de los instrumentos.

Notacion:
b,

PP
i

e

>

N
Y

A]g'unos. instrumentos
bajan al Si.

Hoy dia todos los Oboes
franceses bajan al Sib,
y suben al 5o/

L2
A / e =
ko e A s
e -
=
; S
=4
/) ~E
_!) gli,/,_/

Wagner hace bajar. sus
Fagotes haste el Za

bs
o
&3~ i
ity [ 7
Z = //
3}3/
-
) AT
e e e
o ‘. // S T T e
—
b
il
< TR %
bl Z
’/ <I \._._// Y
— .
g’ (Verp.6667)
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En notas reals: Notacion:

Trompa X —— — e

descendente. = = = ~escribese : = ——
7 #3/ (Ver p 66, 97)-*

®p '
Trompeta. ffy——1 — 7—— _.__:i(ﬂ) Hoy dia se toca en Do (sonldo real)
seemplea,
o . ,b. (g(] en Sib )?Azg ()

ornetin AT U . s B LA Sn
de pistones. % A_//ﬁ = —— —{j eseribese: gy 1o e

Trombon ﬁ%“ﬁ:ﬂ (B} Actualmente se pra.;ztica. poco el
Tenor. Tromhén-contralto.(Véase pag. 95)

Trombon g —7“ =3 (F) Nose encuentra en gran nimero de
Bajo. = ——# Orquestas. '
=5
(@) /’bﬁ

e 1 ik (@) Se practica en do yen Sibp (Véa-
Tuba. —Z——— /ié-iﬁ se pag. 117)

r —‘E (H) Dividese esta escala enire dos o |
SaE tres Timbales.

(I) Ei Re yel Do inferiores al tltimo
Mi grave,es menos rico de somoridad.

3o 3

3 Maxima extensiénde la mano. g -
8 (figuraciones sobre una misma P—
§ cuerda): S 2
Q
3
» id
@«
3
S
8 v e s s
L
< i %
N
S
o ~
s escribese:
s i <, TN D (S
@\ C.-Bajo g: v s W |

= -

Pt (Ver p.240)
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CUADRO |
de los Trinos de los Instrumentos de madera.

Flauta: e
g nemee B £

¢ S Posible
Sortissimo
Malos:
ﬁ%@jﬁ#g
imposible. imposible. dificil:  So/ muy bajo
8 ----------------------------------------------------------------------------------- - mm.- sy
T & gpmmmmm
, 5 b . b ; b '
4o P be b2 q; he  fe -
Y muy dificil. muy dificil. pesado demasiadobajo  imposible

Observacion:- En los instrumentos antignos
evitense los siguientes:

(Véanse pags. 6.7)

Oboe:

5 ’ "’F\
28
Excelentes: %‘1:“ e &== ﬂ

y b 8

hasta:

Observacion:- En los instrumentos antiguos
los trinos siguientes eran malos:

(Véanse pags. 17,18,19)
H 21040



Clarinete:

; B e e e i — I Notense los
Todos posibles: e e —1  siguientes:

v =t
Desde:%}j-/ hasta:

Menos buenos: Hy= ﬁr;ﬁiﬁ__@
v e

(Vease pag.31)

Fagote:

Posibles: i’:— = =

:i}“ﬁﬁw—w—e&_ﬁa—ﬁfﬁ—“:ﬁ%

Todos los trines omitidos en el registro grave son
imposibles.

Todos buenos : %_%_ = ea —&%j e?weptl}a:ﬂ@ los

siete siguientes:

desde hasta.

(Véanse las pags. 47,43,49)

H. 21040
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CUADRO
de los harmonicos.

A _ ANotacidon préctica: | B _ Notacion menos segura:
(Medio de producir el Zarmo. Se deja a la eleccion del eje-
nico indicado) cutante ¢} medio de producir el
harmonico
Nota.. Se escribe simplemente
la, nota real y el cero que la co-
rona indica que se quiere en So.
Rido Aarmonico.
8 ...... 1
0
. 5
0 =
- =
5 I o SR
LZAD | R R
:j’ :
Dewils hasta
........ 0
. -3
=
Ly o =
e
e e :
Desde R
0
P2 9 A
2 ¥ A
e 7
Ko TR | 2 16’
Desde hasta:

Contrabajo.

No pudiendo los dedos separarse suficientemente para llegar a le cnarta,
los contrabajistas solo practican los harmdnicos artificiales: conviene sola-
mente escribirles los harménicos naturales comprendidos entre 2,6, 7 y 8
(Vease el cnadro pag. 215)

Debajo de los Harmonicos Artificiales indicados en los cua -
drosA y B, sdlo se pueden obtener los Harmonicos Naturales,
és decir, los sonidos 2 y 3.

Vease para el Violin, pag. 205, para la Viola, pag. 224, para el
Violoncelo, pag. 235, y para ¢l Contrabajo, pag. 245.

Observacion: Pueden emplearse iy 1f(’}a'}lbcc;lmen!ta. en dobles cuerdas los soni.
K2 :
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dos 2 (harmonicos naturales) de dos cuerdas vecinas, y esto en todos los

instrumentos del enarteto.

O
..
ol
- - = oy
Violin. e e et e e |
L 0
1]
4]
. ! = .
Viola. f——e— i ﬂ
T O_h P S __0__ ot ;-j_/__e_.__
. 4] Q0
(4] L Lo R
) ; I . i G, © ESWAE %
Violoncelo. 2Ff- —wo-—F————]
L & =
0
0 >
9 3 3
Contrabajo . i 5 = =

Las dobles cuerdas en la orquesta.

Un intervalo producido por dos cuerdas sobre un misme instru-
mento, es mas pesado, menos fino, menos ductil que el mismo irier.
valo producido por dos instrumentos diferentes

Divisi
7

En el piano la doble cuerda es poco docil, poco apta para los cam-
bios harménicos,y peligrosa bajo el punto de vista de la afinacion.
Su empleo mas frecuente es en la Viola, en pleno centro de la srques.
ta, en la parte la mas sonora y mas facil del instrumento, pores-

to se escriben a menudo dos partes de Viola, cada una en dobles
cuerdas,con el fin de obtener una mds completa plenitud harménica

Pesado: = i : Ligero: |

(?i.!

H 21040



256

La primera condicion del sinfenista consiste en saber eseribir el
cuarteto: cuande éste suena bien, todo marcha bien. Y para adquirir
esta condicidn, no hay mas que un medio, escuckar y leer, oir y cer.
ciorarse. Bs de suponer que conocéis bastante bien los clasicos para
poder reconstituir tal pagina de Beethoven: pues bien, estudiad,a-.
hora, los contemporaneos y leed: -

en Allemania las obras de Humperdinck, Gernsheim, Max Bruch, Ri-
carde Strauss, Weintgarner, Schillings,Hofmann,d’Albert, Wolfrum.

exi Austria: Hugo Wolf, Goldmark, Bruckner, G. Mahler, Dvorak,
Smetana, Fibich.

en Italia: Puccini, Giordano, Mancinelli, Bossi, Martucci, Leoncavailo,
Mascagni, Wolff - Ferrari, Cilea.

en Russia: Rimsky - Korsakoff, Balakireff, Glazounow, Liadow,
Borodine, Cui, Taneiew, Zolotareff, Sibelius.

en Suszcia ¥ Noruega: Grieg, Sinding, Svendsen.

en Belgica: Gevaert, Tinel, Radoux, Blockx, (Gilson, Mathieu.

en Holanda: Richard Hol.

en Dinamarca: Asger Hamerick.

en Inglaterra: Mackenzie, Cowen, Elgar, Villiers - Stanford.

en Amcrica: Mac-Dowell, Chadwick, Van der Stucken.

en Espaiia:  Albéniz, Arregui, Breton, Campo (del), Chapi, Granados,
Guridi, Lamote de Grignon, Lara, La Viia, Morera, Nicolau,
Pedrell, Perez y Casas,Turina, Uzandizaga, Villar, Vives, Zurrén.

Y muchos otros,todavia: nada mas instructivo que estudiar y

comparar los procedimientos de cada uno, porque el arte se fecun-
da mas de observaciones que de féormulas.

H: 81040
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TRATADO de ORQUEST.CASELLA - MORTARI =2 1550,

Extensién de los instrumentos de la orquesta moderna

(La extensién comprendida bajo el signo r— es la de mejor rendimiento)

E 2 SGeri
Flauta
(

s &—
Octavina — % ‘g%
(Flautin} =T =
: 9 = =
(contralto) en Fa %
Flauta ‘ :_/’_,_3 =
(Flanta de amor) % = :
£ SOI A /A' E(nsé
Oboe $ = =
/’,é :.:( ==
Corno inglés %
) /E =
Oboe de amor @
: —s =
Heckelphon %4
e )
en SILb
Clarinete : M = 5'5(%:%__:"3
en LA —
= Qfzs fer
Pequefio clarinete —§ *""'/3 = —_-( ——a-)
en Mi b i:__ =
en SIb i
Clarinete bajo &/g S et E‘é_;)
en LA
[} aar——
Fagot R =
b a he(iesia®)
Contrafagot T -
L N A T )
rompa doble en Fa)=
y Sib agudo Ww%
3 ba(hes
en FA %ﬁ ;
Trompeta en MIb P P/Z bo (je2)
S M = (4=2)
L) g =(jes
en RE @“ = ;
g s o = (fesfes)
en DO k_ :
—_— O
- —-_ﬁ,.gt'f/:#, 2 (”55’_
en SIb§: f
Trompeta = :/’;r_ o (ﬁgg)
en FA - =
= =
en MIb : == =
(llamada =

”

il

;(—)F’"' e o
=
=—r——
, = —d stia(zlz)
heberhos

(=)™
e
% :—-:';~Ln (hasfe 2)
S,
_L_E——"':Fa’_ AL g
i‘rﬂ; ——= b= (k)
% hd f-:;"TB'. bo (hfl’ﬁ—l
s — x j':e
i_? —=  =2(fe?)
w7 = (fosfiee)

(pag. 6 )

(» 20)

v 23)

(» 25)
» 33)
v 36 )

.36 )

37)

(n 45 )

47)

49 )

59 )

*20)

87)
(» .87)
(» 83)
8 )
80')

80 )

80 )
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Trombén contralto

et Mib 2

Trombén tenor

(suoni pedale) suoni mancanti /”Q ba (hz 2)
Sfis e PO\~ -
(suoni pedale) _— ‘h,...-—-—-—""'ié”:,' : = (#E : g) :
PO

bajo'en Si b z

en Sib

=S s o ()
Trombén bajo (suoni Pedﬂe‘g suoni maacanti e 2 o
en Fa f ~N¥—G-— :
@b e ®
Trombén contrabajo 3——8—“55— == = (3" S ).:
en Sib — po-
Tuba contrabajo 88 bassa ... Lo (he = f= =
(h lélm i Tuba)
o7 lamada Tubak™ e ® e 0%, S \
F 8“1}!&3‘5-2 - bg 2 /”'% b§
en Fa (“fy—F—— —— efecto %_»W ==
Saxofén soprasino L :/-4 ke ' e be
) = — 0 i = =
en Mib @— - § . :
Saxofén soprano % s = g bo bo(hz’s)
en Sib e — ” @ =
Saxofén contralto Eé - ""/’;" = °—( "‘) W S 2 T obe(hes)
en Mib [3) E'O' -~ " @ b:_ I,E
. ofs=(# -
Saxofén tenor i j/-:l“ ="==
=
JE

b = o e =
Saxofén baritono - =5 - s =
I
Timbal B Tara
_—( .
' o & (”2 ‘)
Xilofén B i efecto - —
4 B 4 8
o RO
s e = P =
Celesta B —— .
o(je2te2) i offe 2ie2

Campanas y Sistro
(Glockenspiel o iﬁf ==
Jeu de timbres) °, (&*¥ he) =

(suoni_reald)

I

Campanas %——- = =
L, G T,
Serrucho =
e
Vibrafon =~ eme—p
Arpa B S
8"1,1)—?;85(1...5 o é”
) y <O —
Violin — ——
T —= =
Viola $ - -
'E———--"j‘%“‘
Violoncelo =¥ e ® =
= e
—_— 1 O
. P f
Contrabajo Z
= =

( pag.100 )
{» 39)
{(» 100)
( » 100)
{» 103)
(» 107)
(» 107)
(» 107)
(» 1o9)
(n 107)
{» 114)
(» 116)
(» 116)
(» 123)
(n 124)
{(» 125)
(» 125)
(» 131)
" 149)
(» 170)
(» 179)
(" 193)



